
וינסנט ואן גוך, 1853

ואן גוך נולד בהולנד לאב מטיף. הוא התוודע אל האמנות כסוחר אמנות יחד עם בני משפחה, משרה
שבאה אל קיצה בפיטוריו. מיד אחרי כן החל בלימודי תיאולוגיה, שהיו למעלה מכוחותיו, והוא נטש
אותם אחרי שנה. הוא ניסה להמשיך בדרכו של אביו, וקיבל על עצמו תפקיד של מטיף באזור של כורי
פחם עניים בבלגיה. אורח חייו הדתי הניעו לחלק את כל רכושו לכורים, והוא התנסה בעוני מרוד
ומכאיב, ובשל כך פוטר מתפקידו. מכאן ואילך נעשה תלוי לחלוטין בתמיכה הכספית של אחיו הצעיר
תיאו. חוויית הכישלון היא החוויה היסודית שטבעה את חותמה על חייו מראשיתם. הוא נחל כישלון
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בכל מה שהיה חשוב בעיני בני דורו: לא הקים משפחה, לא השתכר למחייתו ולא קיים קשרים עם
הסביבה.

האמנות הייתה המפלט היחיד בעבורו. ההחלטה להיות אמן גמלה בלבו של ואן גוך בערך בשנת
1880 , עוד במהלך עבודתו כסוחר אמנות. מאז הוא עסק ברישום, ולמד ציור בהאג ובאנטוורפן.

במהלך השנים הוא פיתח את האמנות לאמצעי שאיפשר לו להביע את חוויותיו, להעלות את
מחשבותיו, את התלבטויותיו, ייאושו ותקוותיו – אמנותו הייתה כראי לייסורי נפשו. לאמנותו נלוותה
חליפת מכתבים עם אחיו תיאו, שמעידים יותר מכול מה רבה ההשפעה הגדלה והולכת של עבודתו
האמנותית על התייחסותו למציאות, ומתעדים את הרקע הרעיוני של עבודותיו. המכתבים האלה הפכו
למקור חשוב בחקר יצירתו.

בשנת 1886 הגיע לפריז והצטרף אל אחיו תיאו שעבד שם כסוחר אמנות. תיאו קירב את וינסנט
לחוגים האמנותיים המתקדמים, והפגיש אותו עם התיאוריות של האימפרסיוניסטים והניאו-

אימרסיוניסטים. הוא התוודע אל הצבעוניות הקישוטית של חיתוכי העץ היפניים, ואף עשה העתקים
של הדפסים יפניים, והקדיש זמן רב ללימוד תורת הצבע של דלקרוא, שממנה שאב את שיטת
הצבעים היוצרים ניגודים משלימים.

אבל חייה הסואנים והמתורבתים של פריז לא היו סביבה נוחה בעבורו, ובשנת 1888 הוא עבר לגור
בארל שבדרום צרפת. עזיבה זו ביטאה את הרצון לברוח מחיי העיר ואת השאיפה לעבור אל אזור
שטוף שמש ואור החושף צבע וצורה בבהירות. באווירה זו גיבש ואן גוך סגנון חדש שבו שם דגש על
ההבעה. ציוריו מתקופה זו מעידים על הניסויים שעשה בצבע – הצבע הוא הכלי הבלעדי
שבאמצעותו הוא הביע את עצמו ותיאר את המציאות הפנימית שלו.

חלומו של ואן גוך להקים קומונה של אמנים כמעט התגשם כאשר גוגן בא להתגורר עימו בארל.

ואולם, עד מהרה הוא נוכח לדעת שדרכו של גוגן לא הייתה דרכו, ואי ההתאמה שבאישיותם מנעה
מהם לחיות בשלום זה עם זה. גוגן החליט לעזוב. ואן גוך המאוכזב החל לאבד את שפיות דעתו,

ורדוף הזיות חתך את אוזנו ונתן אותה לאחת הזונות בבית הבושת המקומי. הוא הועבר אל בית
החולים העירוני בארל.

מאז לא שב עוד לאיתנו. הוא שב והתאשפז בבית החולים בשל סימנים של שיגעון הרדיפה. בשנת
1890 הוא התאשפז מרצון בבית החולים לחולי נפש בסן רמי, שם התברר שהוא חולה במחלת
הנפילה. ההתקפים אירעו בפתאומיות ובמהלכם היה נתון בהזיות ובאלימות עד לטירוף הסופי.

בתקופה זו ניכרים ביצירותיו עוצמת יתר שמקורה ביצירתיות המטורפת שאחזה אותו בין ההתקפים.

. באותה שנה הוא יצא לשדה וירה בעצמו, והוא בן 37

ואן גוך עסק בציור רק בעשר שנותיו האחרונות. שנים אלו נחלקות לארבע תקופות:

הולנד ( 1885-1880 ) – ראשית דרכו האמנותית
פריז ( 1888-1886 ) - ההשפעה האימפרסיוניסטית
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ארל ( 1889-1888 ) – שבה נוצרו רוב יצירותיו
סן רמי ( 1890-1889 ) – יצירה בבית החולים לחולי נפש
1885 : ראשית הדרך בהולנד – 1880

בשנת 1880 עזב ואן גוך את כל עיסוקיו והתפנה אל הציור בלהט כמעט דתי. הוא נסע להולנד ללמוד
ציור ושהה שם כחמש שנים. בתקופה זו תיעד ואן גוך את האחווה וההזדהות שחש כלפי הפועלים
קשי היום, והיה ער למצוקתם. איכרים, כורי פחם ואורגים היו הנושאים שבהם עסק בציוריו. ציורים
אלה מייצגים את מעמד הפועלים בני הכפר, שבהם בחר בשל סלידתו העמוקה מתהליך התיעוש,

ובייחוד מעולם הטכנולוגיה שבו האדם איננו אלא מכונה. עבודתו בשנים אלה מתאפיינת בשימוש
בצבעים כהים ובמשיכות מכחול ללא עקבות.

ואן גוך, אוכלי תפוחי האדמה, 1885 , שמן על בד
http://www.tbh.co.il/art/19century/pages/49.htm

זו היצירה החשובה מבין היצירות שעשה בהולנד. סגנונה עדיין מסורתי ומושפע ממסורת הציור
ההולנדי, אך היא מבשרת על סגנונו הבוגר והדיכאוני.

נושא היצירה
משפחה הולנדית של איכרים פשוטים בארוחת ערב המורכבת מתפוחי אדמה. המשפחה יושבת סביב
שולחן שעליו תפוחי אדמה וקפה – מאכל דל של עניים. תיאור זה לקוח מניסיונו ככומר והיכרות
קרובה עם עניי קהילתו. האחווה והעוני ניכרים בתמונת הארוחה הדלה שחמשת האיכרים המצומקים
נאלצים לחלוק ביניהם. תפוחי האדמה והקפה מועברים בטבעיות מאיש לרעהו, ותחושת השיתוף
והיעדר האנוכיות משרים על היצירה הרגשה כמעט דתית ורוגעת. ואן גוך כתב לאחיו תיאו: "ניסיתי
כמיטב יכולתי להעביר לצופה את התחושה שהאנשים האלה, האוכלים תפוחי אדמה לאור המנורה,

והתוחבים את ידיהם אל תוך הקערה, משתמשים באותן הידיים כדי לעבד את האדמה. הציור מעביר
את התחושה שהם עובדי כפיים שהרוויחו את לחמם ביושר".

אמצעים אמנותיים
צבע: ואן גוך שאף לתאר על הבד את העוני והזוהמה של האיכרים, לכן השתמש בצבעים עכורים
חומים ירוקים, שלפי דבריו לקוחים מצבעם של תפוחי האדמה עצמם.

אור: מקור האור ממנורה מרכזית עכורה שמשתלשלת מהתקרה ומאירה את החדר האפלולי. אפקט
האור מושג על ידי השימוש החסכני בצבע צהוב, המנוגד לגוני החום שברקע. האור נופל על פניהם
של האיכרים, מעצים את אצילותם ומבטא את החוסן הפנימי שלהם. הארוחה המשפחתית
מתרחשת בחלל צפוף, שהאור העכור מאיר את דלותו ואת קירותיו החשופים.
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קומפוזיציה: היצירה היה פרי תכנון קפדני ושורה ארוכה של ציורי הכנה שאוחדו לכלל קומפוזיציה
אחת. אין תקשורת בין חמש הדמויות שמבטיהן אינם מצטלבים כמעט. משום כך הקומפוזיציה משווה
לציור מעין רוגע, ונוסכת בו מלנכוליה שקטה. הקשר בין הדמויות נוצר רק על ידי מחוות הידיים
המוסרות את המזון מזה לזה.

עיצוב הדמויות: הרצון של ואן גוך להשתמש בצבע ובצורה כדי להעביר תחושה גרם לעיוות הצורות,

ובכך הוא התרחק מחיקוי של המציאות. לדמויות זרועות קצרות מדי, הפנים מעוותים ומצומקים מעמל
ומעבודה קשה בשדה, והפרופורציות לא מחושבות כראוי. אבל דווקא נקודות אלה מדגישות את
תפיסת היופי של ואן גוך, שהתגבשה למראה האנשים שבסביבתו. הדמויות לא היו יפות, אך גילמו
בעיניו את האמת כמות שהיא, עם יופי פנימי ופשטות של אחווה ואהבת אדם.

האסתטיקה של הכיעור של ואן גוך מאפיינית את עבודותיו: עיוותי צורה וצבעוניות יתרה מעידים על
האיכות המיוחדת הטמונה ביצירותיו. שפתו הציורית מתבססת תמיד על המציאות הממשית, מגיבה
עליה ומאירה אותה באור אישי מאוד. הכיעור והיופי היו בגדר אמות מידה פרטיות ולא מוסכמות
כלליות. מתחילת דרכו התגלה הרצון להביע את עצמו בדרכו שלו.

1888 : תקופת פריז – 1886

תקופת שהותו של ואן גוך בפריז הייתה תקופה של לימוד ושאיבת מקורות השראה. המפגש עם
האימפרסיוניסטים חולל מהפכה ביצירתו של ואן גוך, בלוח הצבעים ובטכניקת הציור. הצבעים הפכו
לבהירים, מלאי אור ומונחים זה ליד זה, והטכניקה הפכה למשיכות מכחול קצרות וקטועות. חשובה
יותר הייתה השפעתם של חיתוכי העץ היפניים עליו. הוא העתיק הדפסים יפניים כדי להתנסות
בצבעוניות ובשטיחות שלהם. יצירותיו מתקופה זו מנבאות את סגנונו המאוחר, שיהפוך ליותר ויותר
אקספרסיבי.

ואן גוך, פר (אבא) טנגי, 1887 , שמן על בד
http://www.tbh.co.il/art/19century/pages/57.htm

בעת שהותו בפריז צייר ואן גוך שני ציורי דיוקן של סוחר הצבעים הקשיש ג'וליאן טנגי, שנודע בפי כל
בשם ה"אב טנגי". האב טנגי היה מהפכן בעל רעיונות סוציאליסטיים ועל כך נשלח לכלא. לכן האמנים
ראו בו מעין פטרון של רעיונותיהם האוטופיים. ג'וליאן טנגי היה בעל חנות לצבעים והדפסים יפניים.

הוא נהג למכור צבעים בהקפה לאמנים נזקקים, ואף הציג יצירות של ואן גוך בחלון הראווה של
החנות בניסיון למכור אותם. החדר האחורי של החנות שימש כגלריה שבה הוצגו עבודות של אמנים
שעדיין לא היו מוכרים, ובהם, סרה, סזאן, ואן גוך וגוגן וכך הם התוודעו איש לעבודתו של רעהו.
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אמצעים אמנותיים
עיצוב הדמות: ביצירה מתואר האב טנגי על רקע של הדפסי עץ יפניים, שהם חלק מהאוסף של ואן
גוך ואחיו. דמותו מוצגת במרכז הקומפוזיציה כמעין אייקון המודבק על רקע שהופך להיות דו ממדי.

טנגי מתמזג ברקע כאילו הוא חלק מההדפסים היפניים.

האב טנגי מביט בנחישות קדימה, בתנוחה כמעט סימטרית המדגישה את ממדיו, וחולש על קידמת
היצירה. המבנה הפשוט של הדמות מנוגד למבנה המורכב של הרקע, המקושט בחיתוכי עץ יפניים.

היצירה נראית כשטוחה מאוד וההדפסים כמו דוחפים את דמותו של טנגי אל קדמת היצירה.

צבעוניות סוגסטיבית: שפע ההדפסים היפניים שברקע מציגים צבעוניות עשירה, שלא מאפשרת לעין
להתמקד על פרט מסוים. הצבע של ואן גוך מקבל תפקיד חדש – סוגסטיבי - אמצעי לביטוי הרגש.

הוא מניח את הצבע בהתאם לרגשותיו ובהתאם לאסוציאציות שמעוררים בו הצבעים.

ניגודים של צבעים משלימים: הניגודים של הצבעים המשלימים יוצרים התנגשויות צורמות, כביטוי
לעוצמה הרגשית של האמן. עולמו הפנימי של האמן פורץ ובא לידי ביטוי בלהט רב. הצבע מונח
בשכבות עבות ישירות מהשפופרת – אימפסטו.

תפיסת חלל: ואן גוך לא הקפיד על יחסי הגומלין הנכונים בין האובייקטים שבחלל המתואר, ובכך יצר
מציאות שטוחה המתרחקת מאשליה של מציאות מוחשית.

הקו: הנחת הצבע בקווים עצבניים הייתה לסימן ההיכר של ואן גוך, מעין "כתב יד" של האמן. הקווים
משתנים בעוביים, קטועים, חדים ומתפתלים, פונים לכיוונים שונים.

מקורות השפעה: ואן גוך שילב ביצירה זו אסתטיקה יפנית אם אסתיטקה מערבית. בשנתיים שהוא חי
בפריז הוא רכש את הקלילות של האימפרסיוניסטים, את הטכניקה הפוינטליסטית לפרק משטחים
שלמים למבנים גרפיים, את השטיחות הקישוטית של חיתוכי העץ היפניים, ושכלל את השימוש
בניגודים של צבעים משלימים המושפעים יותר מדלקרוא. את כל הטכניקות והתיאוריות שלמד הוא
פיתח בדרך מאוד אינדיבידואלית, שאיפשרה לו לתאר בחופשיות גם מציאויות אחרות של עולמו
הפנימי, שהתחיל לפרוץ בלהט רב. הצבע והשליטה במכחול עתידים להיות לכלים הבעתיים מובהקים
שלו, יצירת הקומפוזיציה והשימוש בצבע לא דרשו עוד מחשבה מעמיקה ונראים כתנועות ספונטניות
על הבד. בפריז העמיק ואן גוך את הבנתו באמנות ככלי להבעה רגשית.
1889 : ארל – 1888

צבע סוגסטיבי: הצבעוניות אסוציאטיבית ומסמלת עולם פנימי. הצבעים אינם תואמים את המציאות.

הצבע נעשה הכלי הבלעדי שבאמצעותו ביטא ואן גוך את המציאות הפנימית שלו, ולכן אין לו שום
קשר למציאות החיצונית. הוא אינו בוחר בצבע מסוים משום שהוא תואם למציאות, אלא משום
שבכוחו להעצים את להט ההבעה.

עיוות: ואן גוך נתן פירוש אישי סובייקטיבי למציאות, המתבטא בעיוות הצורה והדמויות, היוצרים
אווירה של ניכור, בדידות, סערה ואסון מתקרב. האדם והחפץ הופכים למדיום של הבעה.

תפיסת חלל מעוותת, מבולבלת. החלל מעוצב בקווים אלכסוניים חדים היוצרים תחושת מתח ואי
נוחות. השיפועים החדים של החלל נותנים תחושה של גלישה – האובייקטים בחלל נראים כנופלים
על הצופה.

ואן גוך, אבי האקספרסיוניזם: המציאות החיצונית הפכה למציאות פסיכולוגית בעלת תחושה פנימית.

ואן גוך שחרר את הטבע הנקלט בעין והתרכז באמצעי ההבעה של הציור. ההיסחפות המוחלטת
127

אחר ההתבוננות "פנימה" גרמה לאמן לחיות על סף ההפרה של האיזון הנפשי. כאמן בעל רגישות
יוצאת דופן הוא מצא דרכים חדשות לבטא את עולמו הפנימי באמצעים ציוריים חדשים – אמצעים
. אלה פתחו את הדרך לתנועות אקספרסיוניסטיות במאה ה 20-
"הזורע", 1888, אמסטרדם
ב- 1888 יצא ואן גוך מלא תקוות דרומה – לארל, אל מקום שבו הטבע, החשוב לו כל כך, הוא
ידידותי יותר, מקום שבו האור בהיר יותר וצבעיו עזים יותר. מאחר שלא הכיר איש, נעשתה סביבת
ארל – העצים, הגבעות והגשרים – לנושאי הציורים שלו, שהשביעו את רעבונו למגע ישיר עם הטבע
אחרי שנתיים בפריז. באווירה זו גיבש לעצמו ואן גוך סגנון חדש, שבו הושם הדגש על ההבעה. רק
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בתקופה זו ניתן לדבר על ואן גוך כפוסט אימפרסיוניסט של ממש. הוא היה מודע להתנתקותו מהסגנון האימפרסיוניסטי, וכתב לאחיו: "אני חש כי מה שלמדתי בפריז נעלם ממני... במקום לשחזר
בדיוק מה שמתגלה לי, אני משתמש בצבע באופן יותר שרירותי, כדי להביע את עצמי בדרך נועזת
יותר".

בתקופת שהותו בעיירה ארל צייר ואן גוך סדרת יצירות על בדים, המתארות זורע בזמן עבודתו בשדות על רקע שמש גדולה שוקעת. הסדרה כולה שאבה את השראתה מ"הזורע" של מילה (Millet) שצוירה ב- 1850. ואן גוך ראה במחזור הטבעי של היבולים, ובמיוחד בזה של החיטה, מטאפורה למחזור חיי אדם: יצירת חיים חדשים, צמיחה, פריחה ולבסוף מוות. הזריעה נתפסה אצלו כסמל להמשכיות החיים. 
כדי להגיע לתיאור הרצוי הכין ואן גוך מספר מתווי הכנה בשמן ורישומים. למרות כל זאת הוא לא היה מרוצה מן התוצאה. הוא כתב לאחיו: "סיימתי שבוע של עבודה מפרכת בשדה תחת השמש הקופחת… התוצאה היא סדרת רישומים של נוף ורישום של זורע. בשדה חרוש, על משטח אדמה סגול המשתרע עד לאופק מופיע הזורע בכחול ולבן. באופק שדה תירס נמוך ומעליו שמים צהובים ובמרכזם שמש צהובה. מפשטות ערכי הצבעים אתה יכול ללמוד כי הם משחקים תפקיד חשוב מאוד בקומפוזיציה".
זהו ניסיונו הראשון של ואן גוך ליצור יצירה מקורית משמעותית מאז סיים את לימודיו בפריז. 
ואן גוך רצה להעניק לזורע שלו ביטוי מודרני באמצעות הנגדת צבעים עזים: החלק העליון בצהוב בוהק של השמש, והתחתון בסגול, המשלים של הצללים. מכנסיו של הזורע צבועות בלבן, ומהוות נקודה רגועה של מנוחה לעין הצופה בתוך העוצמה הנוצרת מהנגדת הצבעים המשלימים. 
הסיבה העיקרית לאכזבתו מהיצירה הייתה שהניגוד העז יצר תחושת זריחה, ולא שקיעה שבה היה מעוניין. בסביבות ה- 24 ביוני 1888 הוא שינה כמה פרטים ביצירה: הוא ריכך את הניגוד בין הצבעים על-ידי כך שערבב ירוק לתוך הצהוב של השמים וכתום לתוך השדה. את הלבן של המכנסיים שינה לכחול, המאחד את הזורע עם השדה תחתיו. הוא גם הזיז את הזורע מן המרכז ואחורה, וצייר עצים באופק, מימין לשמש.
הקומפוזיציה מחולקת לשלושה אזורים אופקיים של צבע, בהשפעת הציור היפני. האזור התחתון – האדמה, המורכב מצבעי כחול, סגול וכתום, מתפרש על-גבי רוב הקומפוזיציה. אחריו אזור מרכזי, צר יחסית, של שדה תירס צהוב-כתום, המפריד בין הקרקע ובין השמים, והאזור העליון הוא השמים, המתוארים בשקיעת שמש צהובה עזה הממלאת את כל האזור. 
דמות הזורע מעוצבת בהתאם לצבעי הנוף – כחול, כתום וצהוב, וכמעט נטמעת בו. ואן גוך יצר את ההפרדה בין הדמות ובין הנוף על-ידי הצבה אנכית שלה, המנוגדת לאופקיות של הנוף כולו. הדמות נראית תוך כדי תנועה נמרצת, המנוגדת לרגיעה של הנוף כולו. בצד שמאל במרחק מתואר בית קטן בצבעי כחול, המשלימים על רקע השמים הצהובים, ובצד ימין שורת עצים, כחולים גם הם.  
אקספרסיביות: השלווה הרוגעת של מרחבי השדות, המים והשמים בנוף של ארל, נטענים במתח
עקב ומאבדים את הנטורליזם שלהם. הנושא עצמו הופך בידיו רק שלד שעליו נמתחת שכבת הצבע,

כמרכיב הבעתי ביצירתו. הוא מוותר כמעט לחלוטין על פרטים בתיאורי הנוף, כשאת מקומם תופסות
משיכות מכחול מפותלות מאוד. האקספרסיה – העיוות ההבעתי - שולטת בכל האמצעים האמנותיים
ביצירותיו, עיוות שילך ויגבר בהתאם לנפשו המיוסרת.

קווים: קווי המכחול האקספרסיביים האלה, שהם "כתב ידו" של ואן גוך, נעשו תוך הנחת צבע עבה
ישירות מהשפופרת, שאותו הוא מרח בחריטה ולא במכחול. הקווים יוצרים את היצירה, הם פונים לכל
הכיוונים ויוצרים מתח, כך שביצירה הכול סוער ומתנועע. באמצעות קווים אלה השיג ואן גוך אפשרות
אקספרסיבית שלא הייתה כדוגמתה לפניו.

הטחות מכחול עצבניות ומלאות מתח, המעבירות את תחושת האמן, את מצבו הרגשי והנפשי.

מרקם: הצבע עבה, אימפסטו, מריחות צבע סמיך ועבה, משאיר גושי צבע שבולטים על פני הבד.

צבע כאמצעי הבעה: שימוש בצבעים עזים, זוהרים, ישירות מהשפופרת. ואן גוך עשה שימוש רב
בניגודים של צבעים משלימים וצבעים קרים מול צבעים חמים – כדי להעביר את העוצמה הצבעונית
ואת המתח בציור.

המפגש עם גוגן, 23 באוקטובר – 23 בדצמבר 1888

בשל אדישות הסביבה כלפי ואן גוך בארל, הלכו והתמעטו הגירויים החיוביים שקיבל ממנה. הוא
מיצה את מאגר הנושאים שהמציאה לו הסביבה הקרובה, על נופיה ואנשיה, והאתגרים לעבודתו הלכו
ופחתו. כל אלה החזירו אותו אל הרעיון האוטופי משכבר הימים - הקמת קומונה של אמנים חופשיים.

זמן רב הוא תלה תקוות בגוגן שיסייע לו להגשים את החלום הזה, אבל גוגן דחה את בואו שוב ושוב.

בלחץ שהפעיל עליו תיאו, אחיו של ואן גוך, ובעזרתו, לבסוף הגיע גוגן להתגורר עם ואן גוך בארל.

גוגן הגיע לארל ב 23- באוקטובר 1888 . ואן גוך שמח להניח לגוגן ליטול את תפקיד המנהיג בענייני
אמנות, ולעצמו נטל את תפקיד התלמיד. יחד הם עיבדו רעיונות רבים, השוו תוצאות והתפלמסו על
מושגים באמנות. אבל התנהגותו הלא שקולה וקוצר הרוח של ואן גוך היו קשים לגוגן השכלתני,

השקול והמחושב. שיתוף הפעולה בין ואן גוך לגוגן לא ארך זמן רב, וחילוקי הדעות ביניהם בענייני
האמנות גלשו במהרה לחייהם הפרטיים. גוגן החליט לעזוב. ואן גוך ראה לנגד עיניו את התנפצות
חלומו וחש אכזבה גדולה מנשוא. כסמלים לבדידותו צייר את הכיסאות שלו ושל גוגן.
תוצאות המפגש עם גוגן
"מאז הבעתי את רצוני לעזוב את ארל", כתב גוגן, "הוא מתנהג באופן כה מוזר שאני בקושי מעז
לנשום. 'אתה רוצה לעזוב' אמר לי, ולמשמע תשובתי החיובית קרע פיסת עיתון ובה המשפט: הרוצח
נמלט". גוגן נראה בעיניו כרוצח התקווה והאמון. דעתו של ואן גוך נטרפה עליו, והוא לקה
בהתמוטטות עצבים. רק בגלל מחלתו של ואן גוך עיכב גוגן את עזיבתו, משום שלא רצה להשאירו
לבד חולה וסובל. ב 23- בדצמבר החריף מצב הדברים. לעת ערב יצא גוגן לטייל. ואן גוך, שחשד כי
הוא נוטש אותו, יצא בעקבותיו. גוגן שמע את צעדיו המוכרים, פנה אליו וראה את ואן גוך עם מבט
מופרע בעיניים. נראה שוואן גוך החזיק תער בידו. גוגן דיבר אליו ברוך עד שחזר לביתו, אבל הוא
עצמו היה מוטרד מהאירוע והלך לישון בבית מלון. בשובו למחרת בבוקר אל "הבית הצהוב" התברר
כי ואן גוך רדוף ההזיות חתך את אוזנו וחבש אותה כדי לעצור את הדימום. את האוזן הכרותה שם
בממחטה והלך אל בית הבושת המקומי ונתן אותה לאחת הפרוצות, וכאילו לא אירע דבר שב לביתו 

ונרדם. כשדווח למשטרה על האירוע, הגיעו שוטרים אל ביתו והעבירו אותו אל בית החולים העירוני.

בינתיים גוגן עזב את ארל בחשאי, ולא שב לראות את ואן גוך יותר.

ואן גוך שהה בבית החולים 14 יום. עם שובו לסטודיו שלו, צייר את תוצאת האסון: " 

דיוקן עצמי עם אוזן חבושה 1889
הנושא
ב"דיוקן עצמי עם אוזן חבושה" ואן גוך צייר את דיוקנו, כאשר הצד הימני של פניו חבוש כולו
בתחבושת גדולה ורחבה, המשווה לחזותו רצינות ועצב. עטוף בשכמייתו הגסה והעבה, הוא נראה
כמבקש מפלט מפני עולם עוין. צבעיו העליזים של חיתוך עץ יפני ממסגרים את הצד השמאלי של
פניו, בניגוד מובהק ללובן התחבושת על האוזן הפצועה. ב"דיוקן עצמי עם מקטרת ואוזן חבושה" הוא
מתואר על רקע כתום- צהוב ללא פרטים, פניו חרדים, אוזנו חבושה ובפיו מקטרת שממנה יוצא עשן
צהוב.

תיאור הדמות - עיניים בוהות: אופיו המיוסר של ואן גוך מתבטא במלוא הההבעה בציור העיניים. 
משיכות מכחול של גוני הירוק מקיפות את אישוני העיניים המכווצים, ויוצרות רושם של עיניים שנחלשו בשל  תמוטטות עצבים. לצבע הירוק הוסיף ואן גוך גוונים לא טבעיים של צהוב וירוק בהיר כדי להעצים את המבט הבוחן, שנדמה כי הוא מופנה פנימה, אל עולמו הפנימי של האמן. ביצירה עם המקטרת נראה הטירוף שבעיניים באופן חד, המעיד על נפש חולה ומיוסרת. ואן גוך הצליח להעביר אלינו באמצעות המבט הזה את המתחולל בנפשו פנימה. האמן מעוות את הפנים לשם העצמת הביטוי – הוא מתאר את הראש בחצי פרופיל בעוד העיננים מתוארות בשלמותן. דבר זה מקנה לעיניים דגש והמבט בצופה הופך יותר אינטנסיבי.
משיכות המכחול אופייניות לוואן גוך ומזוהות ככתב יד האמן. בשתי היצירות האימפסטו מתבטא במלוא עוצמתו בעיצוב המעיל. משיכות המכחול בצבע עבה נותנות תחושה של סימני מפסלת. גם השטח המגדיר את התחבושת שעל אוזנו מעוצב במרקם מוצק של צבע לבן מעובה, שכבה על גבי שכבה, המדגיש את מעשה ההרס העצמי שלו.

האירוע עם גוגן היה חוויה קשה בעבור ואן גוך. הוא הצליח להביע את הרגשת הניכור שלו ואת מראהו כקדוש מעונה באמצעות צבע ומשיכות מכחול. תחושת הטירוף ההולכת וגוברת ניכרת ביצירות אלה במשיכות צבע עבות ועצבניות, המבטאות את האכזבה והאומללות שלו. ואן גוך לא שב לאיתנו עוד. הבדידות שהניעה אותו בשנים קודמות לרצות להקים קומונה של אמנים הפכה להשלמה. והוא כתב לאחיו: "אחרי מה שקרה, אינני מעז לבקש מציירים אחרים לבוא הנה. הם עלולים לאבד את שפיות דעתם, ממש כמוני.

